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Adolf Muschgs Bericht von der Entfremdung.
Fallstudie: ,,Fremdkorper*
1. Zur Einfiihrung

Der im Jahre 1968 erschienene Erzihlungsband Fremdkérper' markiert die Andeu-
tung eines gewissen Durchbruchs im prosaistischen Schaffen des Schweizer Autors.
Muschgs erster Versuch einer Kurzprosa offenbart zugleich neue schriftstellerische
Qualitédten, deren vorheriges Ausbleiben in den zwei ersten Romanen nahezu einstim-
mig beméngelt wurde.

Die Kritik begriiite Muschgs scheinbar endgiiltige Abwendung von manieristischen
Neigungen — sichtbar an seinem Stil, dem ausgiebigen Metapher-Gebrauch oder der
Weitschweifigkeit — und lobte den neuen Erzéhler, dessen Stirke wohl im Auslassen
und Verschweigen lag.” Marcel Reich-Ranicki, um ein signifikantes Beispiel anzufiih-
ren, attestierte ihm die Entfaltung seines schriftstellerischen Bewusstseins und sprach
sogar von der Anmut ohne Koketterie.® Die fiinf im Erzéihlungsband enthaltenen
Kurzgeschichten zeichnen sich durch eine auffallende Sparsamkeit des Ausdrucks aus,
wobei die ab und zu kommentierenden Bemerkungen des Erzéhlers die vorherrschende
sprachliche Okonomie nicht zu zerstreuen vermdgen. Der Titel Fremdkérper, nach
Selbstzeugnis des Autors ein unbewusstes Plagiat4, erweist sich als ein Schliissel zum
Verstindnis des Werkes. Die Erzdhlungen sind ein kiinstlerischer Bericht von der
Entfremdung, von der Unmdglichkeit zwischenmenschlicher Kommunikation, von
einer gestdrten Welt, deren Missstinde zu beleuchten gilt. Die Beleuchtung erfolgt
einzig mit Hilfe des blolen Zeigens, man sei versucht zu sagen — des Registrierens. Im
Gesprich mit Georges Ammann schreibt Muschg seinen Biichern folgende Rolle zu:
»(...) hier wurde Bestand aufgenommen.“5 Dies trifft besonders auf seine kurzen
Prosatexte zu. Die allgegenwirtige Deprivation in den Erzéhlungen ist zugleich ein
Pladoyer fiir ein anderes, humaneres Leben. Die stille — im Ausdruck und schrift-
stellerischen Stil dezente aber in der Wirkung enthiillende und verstérende — Gesell-
schaftskritik scheint auf Rilkes Wort zuriickzugehen: ,,Du sollst dein Leben dndern.*®

' Muschg, Adolf: Fremdkorper, Ziirich 1968.

% Der alte Romancier meldete sich jedoch in ,,Mitgespielt, dem Roman aus dem Jahre 1969,
wieder und taucht immer wieder mit variierender Intensitét auf.

? Vgl.: Reich-Ranicki, Marcel: Entgegnung. Zur deutschen Literatur der siebziger Jahre, Stutt-
gart 1979, S. 233.

* ,.Die Fremdkorper heiBt ein Roman von Jean Cayrol. Vgl.: Ammann, Georges: Gesprich mit
Adolf Muschg, Basel 1969/1970, S. 19. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Ammann: Gespréch.

> Ammann: Gesprich, S. 26.

% Muschg, Adolf: Die Schweiz am Ende. Am Ende die Schweiz. Erinnerungen an mein Land
vor 1991, Frankfurt am Main 1991, S. 43.
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Entweder leben Muschgs Protagonisten ein Scheinleben, geben sich selbst und ihren
Mitmenschen den Anschein von einer Existenz, die als sinnvoll zu erscheinen hat —
oder sie sind von Anfang an einer repressiven Welt ausgeliefert, die sie jedweder Mog-
lichkeit der personlichen Entwicklung sowie Verwirklichung beraubt und nicht einmal
eine andere Daseinsform zu er6ffnen weil3.

2. Kunst als Schaustellung. Zum Autobiographischen und Destruktiven

Auch wenn Adolf Muschg kein Autobiograph sein will’, ist sein Verpflichtetsein zu
der literarischen Auseinandersetzung mit eigenem Leben nicht zu bestreiten. Den
fiktiven Figuren sind zwar eine kiinstlerische Autonomie und eine nur aus sich selbst
hervorgehende Existenzberechtigung inhérent, eine Autor-Bezogenheit muss jedoch
ohne weiteres reflektiert werden. Dies erscheint umso legitimer, als man einem Prota-
gonisten begegnet, der deutliche Ziige seines Schopfers trégt. Die Rede ist von Robert,
der Hauptfigur in Der Ring®, der einleitenden Erzéihlung von Fremdkérper. Robert ist
ein erfolgreicher Bithnenautor; anlésslich einer gelungenen Auffiihrung seines Stiickes’
gibt er eine Party fiir Freunde, die sich lediglich als Anlass zur Autoprésentation
erweist. Mit der Frau als letzter angekommen, ist er dermaflen auf sich selbst und
seinen Erfolg fixiert, dass er die kommunikative Kluft zwischen ihm und den Gésten,
ja — den herrschenden Zwang, nicht wahrnimmt. Dem Freund Olaf nimmt er in der
scherzhaft verschleierten Manier iibel, dass er das Interview mit M.F.'® der Auffiihrung
seines Stiicks vorzog. Er vermag zwar den Mangel an feierlicher Atmosphére zu
bemerken, aber er gibt sich keine Miihe, die Signale richtig zu interpretieren: ,,Dennoch
fehlte Robert etwas; die Stimmung blieb auf dem Boden.“'" Uber den Erzihler, der
einer der Géste zu sein scheint, wird der Eindruck der Unpersonlichkeit des Party-Be-
richts vermittelt, was wiederum die soziale Deprivation noch deutlicher unterstreicht:
»Man glianzte anekdotisch(...), man wich dem guten Ton haarscharf aus(...); man
weidete seine Selbstironie(...)“'* Die Gaste spielen ihre aufoktroyierte Giste-Rolle
und versuchen den eingebiirgerten Konventionen und Roberts Erwartungen zu
entsprechen. Der Automatismus, der dabei zwangsldufig entsteht, zeigt sich an ihren
Handlungen: ,,Man naschte von flachen Holztellern, manipulierte {ibertriebene Pfeffer-
mithlen und wurde heiterer.“'* All das reicht nicht aus, um dem Kiinstler seine

7 In einem Essay heift es: ,,Ich bin kein Autobiograph.“ Vgl.: Muschg, Adolf: ,,Wie echt ist das
Ich in der Literatur?, in: Dierks, Manfred (Hg): Adolf Muschg, Frankfurt am Main 1989, S.
327. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg: Das Ich in der Literatur.

8 Muschg, Adolf: Der Ring, in: Muschg, Adolf: Ausgewéhlte Erzéhlungen 1962-1982, Frank-
furt am Main 1983. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg: Der Ring.

’ Das Stiick, um das es sich handelt, ist allem Anschein nach das Muschgsche Rumpelstilz. Vgl.:
Reutimann, Hans: Schreiben ist nicht so wichtig..., in: Ricker-Abderhalden, Judith (Hg): Uber
Adolf Muschg, Frankfurt am Main 1979, S. 147-151.

' Es fillt nicht schwer, die Abkiirzung zu entziffern. M. F. miisste Max Frisch sein, den Muschg
zwar sehr schétzt, der aber nichtsdestoweniger eine Kapazitét darstellt, an der sich beinahe alle
Schweizer Schriftsteller zu messen haben.

I Muschg: Der Ring, S.78.
12 Muschg: Der Ring, S. 77.
13 Muschg: Der Ring, S. 80.
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defizitdre kommunikative Kompetenz, ja — menschliche Beschrinktheit, plausibel zu
machen. Die Kunst und das Geltungsbediirfnis verstellen ihm den Blick auf die
Wirklichkeit. Roberts Pose, sich selbst durch Anspielungen auf den Tod zu verspotten,
nimmt umso groteskere Ziige ein, als er sich dabei dessen nicht bewusst werden kann,
dass er ungewollt an der Wahrheit vorbeiredet.

Der Grund fiir die bedriickte Atmosphére auf der Party ist der Selbstmord von Jan,
Roberts Freund, von dem anscheinend nur er und seine Frau nicht wissen. Es ist nur ein
Tag her, als Jan beerdigt wurde; die Freunde folgen jedoch trotzdem Roberts
Einladung. Der Kiinstler schindet unbekiimmert, vom Alkohol berauscht, den Eindruck
und provoziert ein Gesprich, eine Art Flirt, mit Roswitha — Jans Frau, die sich die
ganze Zeit zuriickhilt. Hier kann der Erzihler Muschg den spielerischen Gestus seiner
Prosa zur vollen Entfaltung bringen.14 Robert spielt mit den Gésten, mit Roswitha,
letztlich mit eigener Kiinstlerexistenz; Roswitha spielt mit eigenen Gefiihlen, mit
Robert, indem sie ihm den Selbstmord ihres Mannes unterschlidgt, um sich selbst den
Schein der vergangenen Welt vorzuspielen. Der Schriftsteller fithrt Roswitha eine Sze-
ne aus Rumpelstilz an, eine Szene — mit Hilfe deren die hohe kiinstlerische Qualitit des
Werkes hervorgehoben werden soll. Da tduscht der Protagonist dem Publikum seine
todliche Krankheit, den Krebs vor. Weiter erfahrt Roswitha:

Die Zuschauer wissen die ganze Zeit: wer den Krebs wirklich hat, wer es ganz fiir
sich behilt, um dem Mann seine Show nicht zu verderben, das ist seine Frau. (...) Er
schluckt genussvoll, wihrend sie krepieren, und er merkt nichts. Er merkt einfach
nichts. "’

Robert liefert unbewusst eine Auto-Parabel. Ahnlich dem Schauspieler Méller-Strozzi
présentiert er sich im Rampenlicht, lenkt die Aufmerksamkeit anderer auf eigene Kunst
und GroBe, stellt sich gewissermaBen zur Schau.'® Dabei verschlieBt er sich den le-
bensnahen Angelegenheiten und biiflit den Kontakt zur Wirklichkeit ein. Auf sich selbst
und Feiern des Erfolgs konzentriert, wird er dermalen von der Ichbezogenheit ge-
blendet, dass ihm die wichtige Sache, der Tod des Freundes entgeht. Auch seine Frau
sieht Roberts Entfremdung und erlaubt sich sogar einen leichten Spott {iber ihn: ,Ich
warte blof3, bis ich dich im Tiirrahmen sehe(...) Der Rahmen steht dir so gut.“17

Wohl am aufschlussreichsten erscheinen jedoch die letzten Szenen der Erzdhlung.
Erst am nichsten Tag nach der Party, im Telefongesprich, erfahrt Robert von Jans
Selbstmord. Er erlebt einen Schock, seine Maske fillt. Im Moment der Erkenntnis, der
Erfahrung des wirklichen Lebens sieht er: ,,Dass ein Kirschlorbeer so deutlich [Her-

' Das Spielerische und Spielmdglichkeiten machen einen wesentlichen Bestandteil der Poetik
von Muschg aus. Im Roman ,,Mitgespielt finden zahlreiche Spielvariationen eine deutliche
kiinstlerische Anwendung. In einem Essay bemerkt er: ,Meine Ich-Figuren dagegen sind
immer das reine Spiel mit der Identitdt.” Vgl.: Muschg:

Das Ich in der Literatur, S. 328.

"> Muschg: Der Ring, S. 83.

' In einem Vorwort zur DDR-Ausgabe der Erzihlungen bezeichnet Muschg sein friihes Werk
als ein Mittel zur Schaustellung. Vgl.: Muschg, Adolf: Der blaue Mann, Berlin 1974, S.1.

'” Muschg: Der Ring, S. 86.
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vorhebung — P.W.] sein kann. Die Fotografie eines Kirschlorbeers.“'® Der Kirsch-
lorbeer, assoziierbar mit dem Lorbeer — dem Ehrenzeichen und Sinnbild des Ruhmes —
ist gleichzeitig eine giftige Pflanze. Das symbolische Bild stehe fiir den wahren
Charakter der Kunst. Sie gewdhrleistet Ansehen, sichert eine gesonderte Stellung und
verkorpert etwas Einmaliges, Erhabenes. Auf der anderen Seite ist sie jedoch tddlich,
lebensfremd und sie ldsst die zwischenmenschlichen Beziehungen verarmen oder gar
ausbleiben. Robert sieht den Kirschlorbeer deutlich, weil ihm dessen Wirkung auf sein
Leben einleuchtet. Wie verhilt es sich aber mit der Kunst, wenn man sie nicht so ernst
nimmt? Auch diese Frage findet ihr kiinstlerisches Pendant. Als Robert von Roswitha
nach Hause kommt, stellt er unverschleiert das Niveau und die Brauchbarkeit eigener
schriftstellerischer Arbeit in Frage und &uflert den Zweifel an dem Sinn und der
Legitimation seiner Tatigkeit als Biithnenautor. Seine Frau weifl ihm darauf zu erwi-
dern: ,,Schreiben ist doch nicht wichtig. Da sieht er nochmals das Bild: ,,Er blickte
weiter zum Fenster hinaus. Der Kirschlorbeer vor seinen Augen wurde zusehends un-
scharf. [Hervorhebung — P.W.]”19 Die Erkenntnis entkriftet die Stirke des Kirsch-
lorbeers. Wenn das Schreiben, beziehungsweise die Kunst, nicht wichtig ist, so ist es
folgerichtig weder rithmlich, noch giftig. Die Wirkung der Kunst sei nicht zu {iber-
schétzen, geschweige denn a priori festzusetzen. Der Protagonist Robert wire als eine
kiinstlerische Projektion der inneren Zerrissenheit des Autors, der mit seiner Hilfe
eigene Lebensfragen zu erdrtern versucht, auszulegen.”’

3. Die Liebe, die es nicht gibt oder vom Versiumen der (letzten) Chance

Dem Gefiihl der Liebe oder eher ihres Defizits kommt in Muschgschen Texten eine
signifikante Rolle zu. Zwar konstatiert Siegfried Kienzle triftig, ,,(...) Muschgs
Liebende diirfen auf kein Happy-end hoffen.“*' — eine noch radikalere Erkenntnis
schiene jedoch zumindest auf Fremdkorper zuzutreften. Das erwiinschte Gefiihl bildet
ein unerreichbares Ziel, auf das einerseits bewusst oder unbewusst hingesteuert wird,
das sich aber andererseits notorisch der menschlichen Erfahrung entzieht. Mit anderen
Worten: Liebe existiert in den Parabeln eigentlich nicht, hochstens in der Form einer
suggerierten Moglichkeit, die nicht wahrgenommen wird oder eventuell in der Form
einer pathologischen Entartung, mit der man nicht zurechtkommen kann.

Die siamesischen, an der Leber zusammengewachsenen Briider — Hauptfiguren von
Schluss mit der Ti ierqudr'lerei22 — fithren ein Un-Leben im Krankenhaus. Thre Existenz-
lage — wohl eine groteske Zuspitzung der Stachelschweine-Parabel von Schopenhauer

'® Muschg: Der Ring, S. 89.
' Muschg: Der Ring, S. 91.

% Zu Erwartungen von eigenen Figuren bemerkt Muschg im Gesprich mit Manfred Dierks
folgendes: ,,Ich muss bei ihnen auch viel loswerden: Zorn, Scham, Angst — dafiir miissen sie
mir herhalten, aber nicht bis zur Karikatur, sonst konnen sie mir diesen Dienst nicht mehr
leisten. Vgl.: Muschg, Adolf: Die Oberfliche als Ort der Kunst, in: Dierks, Manfred (Hg):
Adolf Muschg, Frankfurt am Main 1989, S. 336.

*! Kienzle, Siegfried: Adolf Muschg, in: Ricker-Abderhalden, Judith (Hg): Uber Adolf Muschg,
Frankfurt am Main 1979, S. 60.

> Muschg, Adolf: Fremdkérper, Ziirich 1968. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg:
Schluss mit der Tierquélerei.
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und eine grausame Parodie der menschlichen Néhe — ist eine permanente Deprivation.
Von den Eltern ausgesetzt, werden sie zu Versuchskaninchen der Arzte, denen ihre
Betreuung obliegt. Da die Briider vollig unterschiedliche Charaktere sind, stellt der
Ich-Erzidhler fest, ,,(...) dass wir uns auseinander lebten, ohne praktisch dazu in der
Lage zu sein.“> So machen sie sich das ohnehin unertréigliche Leben zur Holle, indem
sie sich jegliche Wiinsche abschlagen. Ihr durch inhumane Lebensbedingungen nahezu
vorprogrammierter Hass aufeinander gipfelt in Unterstellungen und gegenseitigem
Abblocken, mit Hilfe deren ein lastender Stillstand sowie Lidhmung erreicht werden.
Der Bericht des 17jahrigen Ich-Erzéhlers wird somit zu einem Bericht vom Leben, das
nicht stattfindet. Der ungeheure Einfall der Arzte, dem zugrunde héchstwahrscheinlich
ein medizinisches Experiment liegt, erweist sich fiir die Zwillinge als die letzte Chance,
den Sinn ihres Lebens herzustellen: ,,SchlieBlich verfielen sie [die Arzte — P.W.] auf
ein Lockerungsmittel, das sie fiir unwiderstehlich hielten: sie suchten uns eine Frau.“**
Die Liebe, auch wenn sie im Geschlechtakt beziehungsweise Gefiihl fiir ,,ein wild
lebendes Midchen“” ausgedriickt und erfahren werden soll, verkérpert ein reales
Dasein, das sie bisher entbehrt haben.

Das Verpassen der Chance auf eine wiirdige, menschlichere Existenz markiert einen
Wendepunkt im Leben der siamesischen Briider. Die Schilderung des Versuchs einer
kaum vorstellbaren Annidherung wird dem Leser ausgespart, was im Zusammenhang
mit den vorherigen eher detaillierten Ausfiihrungen des Ich-Erzéhlers umso grausamer
anmutet. ,,Ich sage nur so viel: das vielleicht gut gemeinte Experiment schlug fehl.«*®
Die Unfadhigkeit zur Liebe wird folgerichtig mit der Unféhigkeit zum Leben gleichge-
setzt. Als erster sieht das Jakob ein und als Konsequenz der Erkenntnis ,, (...) kiindigte
er sein Teil an unserem Leben auf.“?’ Jakobs Entscheidung fiir den Tod™ zeigt sich
zuerst im kontinuierlichen Schweigen. Der Prozess des Sterbens, ausgedriickt im Ja-
kobs Schweigen zum Tode, ist ein Protest gegen die bestechenden Missstinde — ein
stummer Schrei nach Liebe, nach gesellschaftlichen Verdnderungen. Das geteilte
Organ — die Leber — wird dem unmittelbaren Einfluss Jakobs endgiiltigen Unmuts
preisgegeben. So wird auch der Ich-Erzdhler in den fortschreitenden Verfall mit
eingezogen. Er bemerkt: ,,Wir zdhlten noch keine siebzehn Lenze damals; damals be-
gannen wir, von seiner Seite her, einzugehen.“* Am sprachlichen Kontrast — dichte-
rischer Ausdruck Lenze, gegeniibergestellt der Bezeichnung fiir Sterben der Tiere ein-

» Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 61. Der Ich-Erzihler ist an der AuBenwelt
interessiert, versucht den flir ihn verfligbaren Lebensgenuss zu kosten, der Bruder Jakob
dagegen ist eher sein kontemplativer, nachdenklicher Gegenpol.

* Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 62.
3 Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 62.
* Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 62.
*” Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 63.

* Im Vorwort zum Roman Mars von Fritz Zorn skizziert Muschg eine Deutung der todlichen
Krankheit fiir das Individuum und die Gesellschaft. Sie werde durch das Zuviel des Nicht-
Menschlichen, durch den Mangel am wirklichen, vollstdndigen Leben hervorgerufen. Sie sei
zugleich ein vernichtendes Urteil {iber die Gesellschaft, iiber ihre Gefiihllosigkeit. Vgl.:
Muschg, Adolf: Geschichte eines Manuskripts, in: Zorn, Fritz: Mars, Miinchen 1977, S. 7-28.

* Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 63f.
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gehen — wird das Verhiltnis der siamesischen Briider zur menschlichen Existenz
sichtbar. Thnen war nicht einmal beschieden, den Respekt vor eigenem Leben schitzen
zu lernen.

Auch eine greifbare Liebe, die nicht verweigert wird, kann dhnlich der vorenthal-
tenen Schlimmes anrichten, falls sie eine ungeeignete Person trifft. Der Selbstmorder
Jan aus Der Ring, flir den sich Robert kein Leben mit einer Frau vorstellen konnte —
,(...) niemand hatte ihm eine Ehe zugetraut.“’® — wagt ungeachtet dessen den Schritt,
obwohl dies nach Roberts Ansicht seine Lebensangst und Ideologie in Frage stellen
wird.*! Auch wenn dem Leser nichts Niheres iiber Jan mitgeteilt wird, lieBe sich dem
Gesagten entnehmen, dass es sich hier um eine labile Gestalt handelt, bei der mog-
licherweise psychische Storungen oder zumindest Unberechenbarkeit zu konstatieren
sind. In einem Gespréach mit Robert behauptet er:

Was ich fiir sie [Roswitha- P.W.] empfinde, hat keine Reserve mehr. Ich habe Angst,
siec kommt unter ein Auto, oder sie fdllt von einem Felsen. (...) Das gibt es doch
nicht, Robert, ich habe Angst, weil es so stimmt.**

Jans Lebensangst wird auf ihre Ehe projiziert und findet ihren Bezugspunkt in der Per-
son seiner Frau. Dies wiederum scheint seine Liebe zu Roswitha derart zu potenzieren,
dass ihm dadurch eigenes Leben unmoglich wird. In diesem Falle erweist sich die
Liebe als todlich.

Hugo, der zuriickgeblicbene AuBenseiter aus der Erzihlung Keine Mdidchen™ erlebt
eine defizitire Erziehung. Der hemmende Einfluss der Geistlichen, die schwierige ma-
terielle Lage der Fliichtlingsfamilie und gestorte familiére Verhiltnisse®® determinieren
sein Aufwachsen und tragen wesentlich zu seiner Sozialisation bei. Nach dem
bestandenen (so behauptet zumindest der Vater) Abitur soll er zur Untermiete bei der
Frau Zinnemann — einer spiefigen Witwe vom Herrn Dekan — wohnen, um dem Jura-
Studium nachzugehen.™

In der Wohnung kapselt er sich von der Welt ab und fiihrt ein AuBlenseiterleben,
ohne jeglichen Kontakt zu den Mitmenschen zu unterhalten. Frau Zinnemann bemerkt
sein stdndiges Frosteln und konstatiert sogar, ,,(...) dass er sich in dieses Frosteln
fliichtete und sozusagen einwickelte, dass er sich nur in seinem Zimmer zu existieren
getraute (...)“3’6

Dies kann symbolisch sein soziales Ungeignetsein, sein Defizit an der Féhigkeit zur
zwischenmenschlichen Kommunikation unterstreichen. Das Einzige, was sein

* Muschg: Der Ring, S. 80.
3! Vgl.: Muschg: Der Ring, S. 84.
32 Muschg: Der Ring, S. 85.

3 Muschg, Adolf: Keine Madchen, in: Muschg, Adolf: Ausgewihlte Erzihlungen 1962-1982,
Frankfurt am Main 1983. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg: Keine Madchen.

** Der Vater scheint zu der am Gehirn beschédigten Tochter eine inzestudse Beziehung zu ha-
ben.

3% In der Wirklichkeit kann er nicht einmal lesen und die Idee des Vaters sollte ein Schein sein,
mit Hilfe dessen er die Last — seinen Sohn — loswerden will.

% Muschg: Keine Médchen, S. 105.
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Interesse, wenn auch rein theoretisches, zu wecken vermag, ist das andere Geschlecht.
Die Liebe — bezichungsweise Ndhe — zu dem Menschen erscheint nicht das erste Mal
bei Muschg als eine Chance auf Wiederherstellung der lebensnahen Verhéltnisse und
steht symptomatisch fiir die normale, ungestdrte und komplette Existenz.”” Als die
Atmosphére zu Hause immer unertréglicher wird und infolge eines Besuchs die schil-
lernde Beziehung des Vaters zu eigener Tochter ans Tageslicht tritt, entdeckt die
Putzfrau Wolter eine weibliche Porzellanfigur in Hugos Zimmer. Dem Fremdkorper im
Hause der Witwe wohnt eine verstorende Kraft inne, die sowohl Frau Zinnemann, als
auch Frau Wolter um ihr seelisches Gleichgewicht bringt. Die Situation spitzt sich
weiter zu; die Figur wird zum Stein des AnstoBes. ,,Das merkwiirdige Porzellan“*® bil-
det dagegen fiir Hugo eine Art Substitut fiir die menschliche Ndhe und Wirme — ein
groteskes Liebesobjekt — das Hugos deformierten Lebensvorstellungen zu entsprechen
scheint. Als Frau Wolter den Storfaktor zerbricht, wird Hugo seines letzten Haltes, des
Inbegriffs der Hoffnung, beraubt. Die einzige Antwort, die ihm dazu einfillt, ist Selbst-
mord — Ausdruck der duBBersten Verzweiflung und des Protestes zugleich.

Im letzten Prosastiick des Erzéhlungsbandes — Besuch in der Schweiz™® — versuchen
zwel Protagonisten fiireinander Gefiihle zu entwickeln. Vergebens, denn die Verstindi-
gungsbasis fehlt. Die Krankenschwester aus Deutschland und der Medizinstudent aus
der Schweiz gehdren zwei verschiedenen Welten an. Franziska, im alltdglichen Leben
verankert und mit Sinn fiir das Realitdtsnahe ausgestattet, kann und will gar nicht die
Schweizer Sonderart, in der Gestalt ihres Freunds Heinz und seiner Mutter satirisch
verkdrpert, nachvollziehen. Heinz — eingeschiichtert und kontaktscheu — hingt zu sehr
an seiner Mutter, als das er zu einer anderen, nicht platonischen Liebe fiahig wire. So
wird Franziskas Besuch in der Schweiz — dem eine von ihr kaum wahrgenommene und
nur beildufig erwidhnte Verlobung vorausgeht — zu einem Urlaub, in dem sie nahezu
alles zur Hand haben kann, aufer ihrem Verlobten. Heinz verschwindet nach ein paar
Tagen und versteckt sich vor Franziska. Desillusionierung pur — keine Liebe, keine
Anniherung, keine Verstindigung wird mdglich.

4. Bericht von der fremden Welt

Die Fremdheit, Entfremdung und der Gestus der Unzugénglichkeit sind eklatante
Motive in Fremdkérper, worauf schon der Titel des Erzahlungsbandes selbst hindeuten
mag. Die Muschgschen Protagonisten verirren sich in der Welt, verlieren die Ubersicht
oder fiihlen sich gezwungen, ein Leben am Rande der Gesellschaft oder gar abseits
hinzunehmen. Das Fremdsein miisste dabei zweierlei verstanden werden. Auf der einen
Seite werden die Gestalten von ihrer Umgebung als verstérend und ldstig stigmatisiert,
auf der anderen Seite empfinden sie selbst ihr Milieu als etwas Fremdes, sehr oft

7 Muschg nennt Liebesgeschichte eine kitschige und triviale Losung, aber alle ,.echten®
Losungen seien seines Erachtens trivial. Die Liebe stelle zugleich eine Verkiirzung der Wirk-
lichkeit dar. Vgl.: Muschg, Adolf: Die Oberflache als Ort der Kunst, in: Dierks, Manfred (Hg):
Adolf Muschg, Frankfurt am Main 1989, S. 344.

¥ Muschg: Keine Madchen, S. 112.

* Muschg, Adolf: Besuch in der Schweiz, in: Muschg, Adolf: Ausgewihlte Erzihlungen 1962-
1982, Frankfurt am Main 1983. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg: Besuch in der
Schweiz.
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Undurchschaubares, worauf sie sich einzulassen haben. In diesem Zusammenhang er-
scheint eine gegenseitige Anndherung als ein Unterfangen, dessen Erfolg von vorn-
herein zum Scheitern verurteilt ist.

Bitz, die Figur aus Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur™, ist ein
Tourist in einem fremden Land — in Indien. Mit Hilfe des Mediums — des inkonsequen-
ten Erzihlers*' — wird ein Bericht von den Eindriicken, Erfahrungen und Angsten, die
man sich in der Fremde zukommen lassen muss, geliefert. Bitz nimmt die Farben-
pracht, Exotik und Andersartigkeit Indiens nahezu unreflektiert wahr, lasst die Bilder
iiber sich ergehen. Er steigt in einen ,,miesesten Bus“** ein und wird nach Chandigarh,
zum Ziel seiner Reise, gefahren.

Im Bus wird er von einem pickeligen Mann beléstigt, der ihm ausschlieBlich in
Form des entstellten Gesichts zu begegnen scheint. Wéahrend der Fahrt sieht er aus dem
Fenster ,eine triibbe Aura®, ,,einen ewigen Duft von Staub“ und ,,eine Sonne aus gifti-
gem Silber.“” Die fremde Region erscheint ihm als etwas Bedriickendes, Ab-
stolendes. Bei einem Halt wird er von bettelnden Kindern behelligt, die in ihm einen
Ausldnder erkennend, sofort die Chance zu nutzen wissen. Das Ereignis, um mit
Diirrenmatt zu sprechen, nimmt eine immer ungiinstigere, beinahe schlimmstmogliche
Wendung, denn: ,,(...) es waren immer mehr erfolglose als andere, die erfolglosen
vermehrten sich mit jeder Minute, die erfolgreichen hatten nicht genug (...)*** Bitz
empfindet das fremde Milieu als eine Zumutung, es ist fiir ihn gewissermallen eine
auferlegte Biirde, mit der er nicht zurechtkommt. Die anstrengende Reise, die Bettler
und der Pickelige — bezeichnend fiir das Befremdende des Landes — erschopfen ihn
dermaBen, dass er im Schlaf ,(...) sich gegen Indien das totale Alibi zu sichern (...)**
versucht. Im Hotel in Chandigarh angekommen46, wird er von einem Kellner bedient,
dessen Geschichtsausdruck ,,(...) aus lauernder Drohung, Unterwiirfigkeit und Absenz
merkwiirdig gemischt war (...)“*” Dann macht er sich auf den Weg, mit der Absicht,
die bedeutende Architektur aus der Ndhe zu betrachten. Unterwegs erlebt Bitz wohl
zum ersten Mal in Indien das Gefiihl der Entspannung und Ruhe — des inneren

% Muschg, Adolf: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, in: Muschg, Adolf:
Fremdkorper,  Ziirich 1968. Im folgenden Beitrag angemerkt als: Muschg: Von der
Unzugénglichkeit bedeutender Architektur.

*! Die Erzihlung ist in zwei Kapitel geteilt. Am Anfang jeweiligen Abschnitts ldsst sich der
Erzéhler als ein Bekannter von Bitz erkennen und versucht mit Hilfe der Vermutungen tiiber
Bitzs Absichten und Erlebnisse dem Leser einen Einstig in die Geschichte zu erleichtern. Im
Laufe des Berichts wird er jedoch schnell zum allwissenden Erzéhler, der sogar einen Eingang
in die Gefiihle und Gedanken seiner Figur hat. Diese spielerische Inkonsequenz sei wahr-
scheinlich eine absichtlich von Muschg getroffene Maflnahme.

*> Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 79.
* Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 80.
* Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 83.
* Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 84f.

46 Ab und zu meldet sich der Romancier und Essayist Muschg wieder, indem er z. B.
Uberlegungen zur Koexistenz von Herrlichkeit und Armut in Chandigarh anstellt.

7 Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 93f.
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Gleichgewichts. Von Hunden begleitet und ,,von nichts gestort“*®, genieBt er den

abendlichen Spaziergang in der Stadt. Als man schon annehmen konnte, eine
symbolische Vertraglichkeit oder gar Versohnung mit dem Fremden sei herbeigefiihrt,
da nehmen die Geschehnisse doch einen der Diirrenmattschen Manier &hnlichen
Verlauf. Bitz wird unerwartet von einem bdsen Hund angegriffen und verfolgt. Die
Fremdheit, das Beldstigende und Unvereinbare an Indien wenden sich jetzt symbolisch
— in der Gestalt des bosen, entfesselten Hundes verkdrpert — potenziert gegen ihn. Das
Geschopf terrorisiert Bitz und setzt dabei seinen Habitus quasi aufler Kraft. Im Moment
des nahenden Zusammenbruchs wird er von einem vorbeifahrenden Rikschafahrer
gerettet, der ihn, ohne Bitzs Worte verstanden zu haben, zum Chandigarh-Bahnhof
fahrt, als mochte er ihm seine Abfahrt nahe legen. An dieser Stelle dréngt sich die
Frage nach dem Zusammenhang der aufeinander folgenden Ereignisse auf. Es handle
sich moglicherweise um eine Art unbewusster (?) Verschworung des Fremden gegen
Bitz — den Fremdkorper in der Welt Indiens. Demzufolge gilt es, ihn auszustoBBen. ’

In Schluss mit der Tierqudlerei werden die siamesischen Briider einer unmenschli-
chen, fiir sie fremden Welt, ausgesetzt, auf die sie selber nicht eingreifend einzuwirken
vermdgen. Von der ,,Wissenschaft selbst“>® erzogen, werden sie nur als Objekte der
medizinischen Experimente behandelt. Sie existieren ,,in doppelter Ausfertigung*”!
und werden aufgrund ihrer Einzigartigkeit auf wissenschaftlichen Kongressen
vorgefiihrt oder in Illustrierten beschrieben. Thre Entwicklung beziehungsweise
Krankheiten werden ,,sorgfiltig registriert und ,,durch die Tréstungen immer neuer
Chemikalien geschlichtet“Sz. Die Sprache des auf Band aufgenommenen Berichts
suggeriert einen Automatismus und Mechanismus im Umgang mit den Zwillingen. Als
Jakob den Tod fiir sie wéhlt, gibt es fiir die sterbenden Briider auBler Medikamenten
,(...) nichts Griines mehr.“>® Der ironisch-symbolischen Aufgabe der Hoffiung wohnt
ein enormes gesellschaftskritisches Potenzial inne. Im Angesichts des Todes™
bewahren sie innere Autonomie und schaffen eine wahrnehmbare Distanz zu der
fremden AuBlenwelt der Missstidnde. Das wird an der symbolischen Szene sichtbar:

Ich aber werde vorher das Mikrophon fallen lassen; sie sollen dich [Jakob -P.W.] nur
von weitem stéhnen héren, wenn sie unsern Tod abspielen. Aber ich werde nicht
mitfallen; ich bleibe jetzt auf der Kante liegen, bei dir.”
Der bildliche Ausdruck der briiderlichen Verbundenheit markiert zugleich die Hinwen-
dung zum Tode, der intim sein soll.

* Muschg: Von der Unzuginglichkeit bedeutender Architektur, S. 95.

9 Auffillig ist, dass die Polizei, kein natiirlicher Vertreter der Gesellschaft und eher selbst ein
Fremdkorper, sich als Bitzs Verbiindeter herausstellt.

** Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 52f.
*! Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 51.
*2 Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 55.
3 Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 67.

** Die Todesnihe kann nach Muschg zugleich eine erstaunliche Nihe zum Leben gewihrleisten.
Vgl.: Muschg, Adolf: Geschichte eines Manuskripts, in: Zorn, Fritz: Mars, Miinchen 1977, S.
22.

> Muschg: Schluss mit der Tierquilerei, S. 70.
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Durch alle Erzahlungen in Fremdkérper zieht sich wie ein roter Faden der Gestus
der Fremdheit und Entfremdung hindurch. Ob Kiinstler gegen Philister, ob Behinderte
gegen Michtige, ob Bekanntes gegen Fremdes, ob Deutschland gegen die Schweiz —
alle Variationen der menschlichen Deprivation und Unmoglichkeit gegenseitigen auf-
einander Zukommens sind ein Bericht von der (noch) inhumanen Welt. Die Ver-
krampftheit der Beziehungen findet in Muschgschen Protagonisten ihre Konstatierung.
Die in verschiedenen Formen unternommenen Versuche der Uberwindung der ver-
krusteten gesellschaftlichen Strukturen fithren ins Leere, denn das Verhaftetsein der
unwahren, vorgetiduschten Existenz und Denkweise verhindert wirksam die Entwick-
lung. Mit Hilfe der Darstellung des Fremden soll symptomatisch aufgezeigt werden,
was dem Menschen noch zum vollstindigen Dasein fehlt.”®

% ygl.: Ricker-Abderhalden, Judith: Das Motiv des Fremdkdorpers im Werk Adolf Muschgs, in:
Ricker-Abderhalden, Judith (Hg): Uber Adolf Muschg, Frankfurt am Main 1979, S. 72-97.
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